BIBLIOTEKA  PEDAGOGICZNA  W  CHEŁMIE

zaprasza  na wystawę


150. Rocznica Powstania Styczniowego

[image: image1.png]
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Oprac. Maria Gron
Chełm, styczeń 2013 r.

Niechaj polska zna, jakich synów ma

Autorem tych słów jest Wincenty Pol, który pod koniec lutego 1863 r. we Lwowie żegnał swoich przyjaciół odchodzących do powstańczej partyzantki. Wtedy to wieczorem ułożył tę pieśń, a jego kolega Alfred Bejowski, na poczekaniu, na gitarze, zagrał do nich melodię nawiązującą do wojskowej pobudki
Senat Rzeczypospolitej Polskiej ustanowił rok 2013 Rokiem Powstania Styczniowego.
Uchwała głosi: „Honorując patriotyczne oddanie i szlachetne poświęcenie powstańców styczniowych, spłacamy dług wobec wielu pokoleń Polaków, którzy nie wahali się stanąć do walki w obronie wolności”.
Wystawa jest poświęcona bohaterom Powstania Styczniowego, ukazuje je w trzech aspektach : historycznym, w literaturze i w sztuce.
· Wprowadzenie do tematu

Powstanie Styczniowe skierowane było przeciwko rosyjskiemu zaborcy, a jego celem była restytucja Rzeczypospolitej Obojga Narodów.
Powstanie  z 1863 roku było najdłuższym zrywem narodowowyzwoleńczym Polaków, który swoim zasięgiem objął Królestwo Polskie, Litwę, Białoruś i część Ukrainy. Walkę zbrojną poprzedziły liczne demonstracje patriotyczne.


W styczniu 1863 r., poprzedzone falą manifestacji patriotycznych, wybuchło powstanie na ziemiach polskich zaboru rosyjskiego. Plan powstania zakładał utworzenie bazy w Płockiem, Białostockiem i na Podlasiu, co umożliwiało nielegalny przerzut broni przez granicę zaboru pruskiego. Dyktatorem powstania minowano Ludwika Mierosławskiego. Na chorągwiach powstańczych dominowało hasło: Wolność Równość Braterstwo.
Po upadku dyktatury Mierosławskiego stronnictwo białych wysunęło dyktatora powstania wsławionego pierwszymi bojami gen. Mariana Langiewicza. Zamierzał on skoncentrować większe siły, wyzwolić część Kielecczyzny i Krakowskiego i utworzyć tam bazę powstania. Jednakże po ciężkich walkach i ostatecznej przegranej pod Grochowiskami (18 marca 1863 r.) zmuszony był przekroczyć granicę austriacką.

Strategia powstańcza realizowana latem 1863 roku przyniosła ogromne straty w ludziach a nadzieje na interwencję mocarstw zachodnich całkowicie zawiodły. 17 października Romuald Traugutt objął dyktaturę i podjął zadanie odbudowy centralnych władz powstańczych. Dążył do przekształcenia walk partyzanckich w regularne działania wojenne, wyzwolenia Podlasia i województwa lubelskiego w celu utworzenia na tym obszarze głównej bazy powstania. Po śmierci dyktatora Romualda Traugutta powieszonego przez Rosjan w Warszawie i wobec braku wsparcia rządów państw europejskich powstanie upada. W maju 1865 roku zostaje schwytany ostatni dowódca partyzancki, ks. Stanisław Brzóska.

Po klęsce naród polski dotykają okrutne represje. Oprócz licznych wyroków śmierci uczestnicy powstania są masowo zsyłani na Syberię, a ich majątki ulegają konfiskacie.
 

Wystawa ta może być doskonałą pomocą do lekcji historii poświęconych Powstaniu Styczniowemu (1863-1864)

· Wystawa składa się z trzech części tworzących całość: 

1. Powstanie Styczniowe – plansze 
2. Powstanie Styczniowe w malarstwie Artura Grottgera: pięć cyklów Artura Grottgera  oraz 10 obrazów innych malarzy ilustrujących  Powstanie 

3. Powstanie Styczniowe w opracowaniach naukowych, w literaturze pięknej, w filmach dydaktycznych i adaptacjach literatury pięknej oraz pieśniach patriotycznych.
Na ekspozycji prezentowanych jest 6 plansz o rozmiarach 100x70 cm – to opracowanie historyczne udostępnione przez Klub Wojsk Lądowych w Warszawie. Eksponowane są również wybrane dokumenty ze zbiorów Biblioteki Pedagogicznej, na którą składają się: wybrane reprodukcje obrazów znanych malarzy, książki z zakresu literatury popularnonaukowej, literatury pięknej, adaptacje filmowe literatury pięknej dotyczącej Powstania oraz materiały edukacyjne dla szkół..
Ekspozycje należy oglądać z dwóch stron: od lewej story (jedna część) i od prawej strony (część druga), obie części są niezależne od siebie. 
Prezentowane materiały w poszczególnych częściach ułożone są chronologicznie (na planszach i na reprodukcjach obrazów).
· WYSTAWA OD  STRONY  LEWEJ: 
Plansze obrazują przebieg i skutki Powstania Styczniowego (1863-1864), sylwetki przywódców oraz jego weteranów w początkowym okresie dwudziestolecia międzywojennego ubiegłego wieku. Ekspozycja jest bogato zobrazowana reprodukcjami wielu dokumentów i materiałów ikonograficznych w postaci zdjęć i pocztówek patriotycznych. 

Kolejność plansz:  1.Tytuł wystawy Powstanie Styczniowe i dwie kolejne plansze zawierają najważniejsze informacje o przebiegu Powstania, zwierają tekst, grafikę i reprodukcje obrazów malarskich ; Rząd Narodowy Romualda Traugutta ; Władze Powstania Styczniowego, Rząd Narodowy ; Dyktatorzy Powstania ; Czołowi dowódcy Powstania Styczniowego.

Reprodukcje 10 obrazów (zbiory Biblioteki Pedagogicznej) - ułożone są chronologicznie według wydarzeń tj. od poprzedzających wybuch Powstania manifestacji ulicznych do zesłania na Sybir.

Kolejność  obrazów : 1.Pogrzeb pięciu poległych ; 2.Manifestacja na Placu Zamkowym ; 3.Walery Wróblewski wśród chłopów pańszczyźnianych w Sokółce (oraz Romualda Smoraczewskiego) ;  4.Medal pamiątkowy, Manifest Rządu, Sztandar Powstańczy ;  5.Andrzej Potierbnia na czele kosynierów  (obraz Andrzeja Krajeńskiego) - rosyjski rewolucjonista prowadząc kosynierów do natarcia zginął 5 III 1863 r. pod Skałą;  6. Scena z Bitwy pod Miechowem (obraz z epoki) ; 7. Potyczna Oddziału Żuawów z wojskami carskimi (obraz Hermana Loeshina) ; 8. Pochód na Sybir (obraz Artura Grottgera) – pokazuje polskich zesłańców  szczerym polu. Jest śnieg, słup graniczny, szczekające psy i pilnujący rosyjski żołnierz na koniu. Wściekłość dozorującego i rozjuszonych psów skontrastowana jest ze spokojem nieszczęśliwych zesłańców. Bezimienni zesłańcy – kilkadziesiąt pięknych, wynędzniałych  pełnych rezygnacji i odwagi, mizernych z pozoru a wspaniałych na duszy – motyw Drogi krzyżowej ; 9. W katordze (obraz Henryka Rauschingera). 10 Wigilia ba Syberii  (Jacka Malczewskiego – obraz powstał w 1892 r.) - Wigilia to czas radości, oczekiwania na narodzenie Pańskie, to czas miłości i rodzinnych spotkań. Tu widzimy pogrążonych w smutku zesłańców przy stole wigilijnym – nakrytm białym obrusem, stoją na nim puste talerze i leży czarny chleb. Twarze mężczyzn są smutne, widać, że są obecni tylko ciałem. Serca ich sięgają w przeszłość, są w ojczyźnie z bliskimi.
· WYSTAWA OD STRONY PRAWEJ:  
Część I

Ekspozycja dokumentów bibliotecznychw 6 gablotach,  ułożonych w następujące grupy zagadnień :

Opracowania historyczne popularnonaukowe dotyczące Powstania,
Powstanie styczniowe na Lubelszczyźnie i na Ziemi chełmskiej,
Pomniki poświęcone powstańcom na Ziemi Chełmskiej (ta część wystawy poświęcono miejscom pamięci i wyrazom hołdu składanego powstańcom styczniowym na terenie Ziemi Lubeskiej  i Ziemi Chełmskiej.
Motyw Powstania w literaturze  pięknej (w tym wspomnienia, pamiętniki biografie, powieści, poezja), m.in. Nad Niemmen, Lalka,  Noce i dnie,  Gloria victis, Omyłka,  Wierna rzeka, 
Motyw powstania styczniowego był ciągle aktualny w literaturze i malarstwie XIX w. Głosy większości twórców, przynależnych do różnych pokoleń, połączył temat powstańczy. Miał on różne funkcje w przeciągu II połowy XIX wieku. Początkowo artyści tworzący pod wpływem romantyzmu wywyższali, idealizowali ofiarę powstańców, ich dzieła mają funkcje podtrzymywanie ducha narodowego i legendy powstania styczniowego. W epoce pozytywizmu sprawy niepodległościowe nie były tak ważne, bardziej liczył się człowiek i to, co on może zrobić dla Polski – gdzieś oddalonej w przyszłości. Literaturę tego okresu miała funkcję rozliczenia się z przeszłością, podkreślano, że powstanie styczniowe to wydarzenie bolesne, ale odległe w czasie. Stefan Żeromski jako przedstawiciel Młodej Polski jest jednym z niewielu twórców tego okresu zajmującym się tematyką powstańczą. Utwory te miały na celu przestrzec społeczeństwo przed ponownym popełnieniem błędów z 1863 roku. Jego twórczość zamyka wiek XIX dla powstania styczniowego, które przez pół stulecia był głównym wątkiem przewijającym się w literaturze i sztuce
Motyw Powstania w filmach i muzyce, m.in. Płyta DVD „Łowcy tajemnic”  zawiera filmy edukacyjne Powstanie Styczniowe i  Cytadela Warszawska. Druga płyta „Wehikuł czasu” zawiera film edukacyjny Noc styczniowa, film  fabularny Szwadron, Noce i dnie,  Wierna rzeka. Płyta CD „Pieśń ojczysta : polskie pieśni patriotyczne” zawiera m.in. Powstanie styczniowe: Marsz Żuawów ; Pobudka 1863 r. ;  „Jeszcze jeden mazur dzisiaj”, „Jak to na wojence ładnie”, „Marsz Langiewicza”, „Marsz Żuawów”, „W krwawym polu”.Powstanie styczniowe odbiło się szerokim echem w polskiej literaturze. Powstawały utwory liryczne jak i proza.  Młoda Polska  również nie zapomniała o ostatnim polskim czynie zbrojnym XIX wieku, a to przede wszystkim powieści Stefana.Za pomocą języka ezopowego polscy pisarze  wyrażali  pogląd na Powstanie.
· CZĘŚĆ II  
Powstanie Styczniowe w pięciu cyklach Artura Grottgera:
Kim zatem był Artur Grottger? 
Artur Grottger (1837-1867) 
To jeden z czołowych przedstawicieli romantyzmu w malarstwie polskim. Malował sceny związane z Powstaniem Styczniowym Przejście przez granicę (1865), Pochód na Sybir (1866), portrety, sceny rodzajowe, kompozycje historyczne Ucieczka Henryka Walezego, sceny batalistyczne, konie, zaprzęgi, polowania, karykatury. Jako ilustrator współpracował z czasopismami wiedeńskimi, m.in. z "Illustrierte Zeitung". Poprzez swoją sztukę był nierozerwalnie związany z tragedią ojczyzny. Jego liryczna twórczość zrodziła się z narodowej żałoby i z cierpienia. W swoich pracach stworzył wielką wizję ojczystego dramatu. Trzon jego spuścizny artystycznej tworzą cykle rysunkowe poświęcone wydarzeniom przedpowstaniowym i powstaniu styczniowemu, które w jego pracach zyskały sens symbolicznego uogólnienia
Nie mogąc walczyć w powstaniu, starał się walczyć za pomocą malarstwa. Mimo że nigdy nie widział na własne oczy wydarzeń powstania styczniowego, stworzył serię pięknych rysunków, nazywanych reportażem Powstania.
Swoimi rysunkami pobudzał do głębi uczucia Polaków, budził w nich świadomość narodową, uczył patriotyzmu kolejne pokolenia uciskanego i prześladowanego przez zaborcę społeczeństwa polskiego. Jego obrazy w sposób bardzo sugestywny przedstawiały tragedię i jednocześnie wielkie bohaterstwo uciskanego przez zaborcę narodu. 
Obrazy dotyczące powstania styczniowego Grottger wykonywał przez sześć ostatnich lat życia i to one najbardziej Go rozsławiły. Powstało wtedy pięć cykli rysunków wykonanych ołówkiem i kredą na żółtawym kartonie w realistyczno-symbolicznej formie. Wyobrażały one przebieg wydarzeń w Królestwie Polskim w latach 1861-1864. 

Cykle "Warszawa I" (1861), "Warszawa II" (1862), "Polonia" (1863) i "Lituania" (1864-1866), poświęcone wydarzeniom poprzedzającym wybuch powstania styczniowego 1863 roku, ukazujące jego dramatyczne epizody i następujące po nim akty represji ze strony zaborcy, stworzyły topos martyrologicznej ikonografii, utrwaliły w pamięci i wyobraźni wielu pokoleń Polaków sceny powstańczych walk, agonii i męczeństwa, a także kluczową dla wymowy grottgerowskich dzieł ideę solidaryzmu narodowego. 

W rysunkach ukazywał tragedię wspólnoty poprzez przedstawienie wydarzeń jednostkowych, a nich przede wszystkim wydarzeń konkretnych choć anonimowych osób. Koncentrował się na jednostce i jej uczuciach. Na każdym obrazie jest czytelnie zarysowany  psychologiczno-emocjonalny wymiar wydarzeń. Specyficzny status na tych rysunkach maja twarze ludzi -  twarz skupiona, poważna, pełna nadziei lub smutku. W obrazach Grottgera dosyć często występuje utożsamienie bohaterów, ich czynów i przeżyć z przeżyciami artysty i On użycza swojej twarzy tym ludziom. 
Cykle
Warszawa I, 1861, Muzeum Narodowe we Wrocławiu – Błogosławieństwo, Lud w kościele, Chłop i szlachta, Żydzi warszawscy, Pierwsza ofiara, Wdowa, Zamknięcie kościołów
Warszawa II, 1862, Victoria and Albert Museum – Lud na cmentarzu, Chłop i szlachta, Plac Zamkowy, Wdowa, Zamknięcie kościołów, Więzienie księdza, Sybir
Polonia, 1863, Muzeum Sztuk Pięknych w Budapeszcie – Karta tytułowa, Branka, Kucie kos, Bitwa, Schronisko, Obrona dworu, Po odejściu wroga, Żałobne wieści, Na pobojowisku
Lithuania, 1864-1866, Muzeum Narodowe w Krakowie – Puszcza, Znak, Przysięga, Bój, Duch, Widzenie
Wojna, 1866-1867, Muzeum Narodowe we Wrocławiu – Pójdź ze mną przez padół płaczu, Kometa, Losowanie rekrutów, Pożegnanie, Pożoga, Głód, Zdrada i kara, Ludzie czy szakale?, Już tylko nędza, Świętokradztwo, Ludzkości, rodzie Kaina  
Cykl WARSZAWA
Pierwszy cykl rysunków, zatytułowany Warszawa I, powstał już w 1861 roku - na gorąco, niemal natychmiast po krwawym spacyfikowaniu przez wojsko rosyjskie demonstrantów na ulicach stolicy między 27 lutego i 8 kwietnia. Jest to siedem kartonów, przedstawiających lud Warszawy w czasie tych demonstracji, a także sceny błogosławieństwa, sceny w kościele, pochód patriotyczny, ginącego uczestnika pochodu (Pierwsza ofiara) i scenę zamykania kościołów zbezczeszczonych przez żołnierzy carskich. 
Za okres powstańczy, choć bardziej pasowało by tu określenie „intensywny ruch narodowy”, bierze się lata 1860 (od pogrzebu generałowej Sowińskiej), manifestacja na Lesznie w 30-tą rocznicę wybuchu powstania listopadowego (29 XI 1860), manifestacja w Warszawie w związku z 30-tą rocznicą bitwy grochowskiej (25 II 1861), „Pięciu poległych” (27 II 1861), rzeź na placu zamkowym (8 IV 1861), obchody rocznicy Unii Lubelskiej (VIII 1861), ogłoszenie stanu wojennego (14 X 1861), oblężenie kościołów (15-16 X 1861),  branka (14-15 I 1863), wybuch powstania (22 I 1863), a także działania zbrojne oraz egzekucje.
Ogromne powodzenie Warszawy I zachęciło artystę do kontynuowania tematu. Na przełomie lat 1861 i 1862 powstała Warszawa II, również w siedmiu rysunkach. Z tego cyklu pozostają w pamięci zwłaszcza przejmujący szkic Plac Zamkowy - obraz spustoszeń po rozpędzeniu demonstracji - oraz Sybir - pejzaż ośnieżonej, bezkresnej krainy zesłania.
Cykl POLONIA
Artur Grottger zamierzał brać udział w powstaniu styczniowym i w tym celu w marcu 1863 roku przybył do Lwowa, aby stamtąd przedostać się do zaboru rosyjskiego. Powstrzymali go jednak przyjaciele, którzy wyperswadowali mu ten pomysł. Artysta był słabego zdrowia, a ponadto był jedynym żywicielem rodziny, dlatego ostatecznie nie zdecydował się na uczestnictwo w walce. Wraz z matką i siostrą wrócił do Wiednia.

Polonia była pierwszym z trzech planowanych cykli, w których Artur Grottger chciał pokazać trzy krainy: Polskę (tzn. Królestwo Polskie), Litwę i Ruś (czyli Ukrainę). To cykl 9-ciu chronologicznie ułożonych kart. Artysta streścił tragedię całego narodu, opowiada o przebiegu wydarzeń w Królestwie Polskim na przykładzie pojedynczych, silnie zaakcentowanych scen.
Polonia (karta tytułowa) – to  alegoria zniewolonej Polski zakutej w kajdany przez trzech zaborców – Austrię, Prusy i Rosję.  Polonia prezentuje ogólno stosowaną symbolikę. W centrum ukazano grupę postaci otoczoną ruinami. Z lewej strony znajduje się złamana kolumna, na której wyryto datę MDCCCLXI. Wskazujący na nią dwaj młodzieńcy, wyglądają jakby lamentowali nad porażką powstania. Z prawej strony za ich plecami młodzieniec rozrywający dyby symbolicznie ukazanej Polonii i zamykająca kompozycję kolumna. Mimo upadku Powstania jest zatem nadzieja na wyzwolenie z niewoli i odbudowę ojczyzny.
Branka -  karton przedstawia rozpaczającą kobietę, której mąż wyprowadzany jest w kajdankach podczas nocnego aresztowania.

Przedstawia przymusową brankę do carskiego wojska zarządzoną przez Aleksandra Wielopolskiego w nocy z 14 na 15 stycznia 1863 w Warszawie. Branka, która miała zapobiec wybuchowi powstania, w rzeczywistości je przyspieszyła. 

Kucie kos - scena kucia kos bojowych przeznaczonych dla powstańczych oddziałów kosynierów. W tle dwóch uzbrojonych w pistolety powstańców w rogatywkach z naszytymi biało-czerwonymi kokardami w narodowych barwach trzymających w dłoniach drzewce do kos, którzy czekają, aby osadzić na nich ostrza. Ci, którzy kują mają twarze skupione, po ich mocnych mięśniach widać, że pracują gorliwie i wytrwale tak, jakby od ich pracy wszystko zależało. Przypatrujący się ciężkiej pracy kowali powstańcy na twarzach mają wielką troskę 
i powagę.
Bitwa – grupa walczących powstańców w lesie. Jest jeden zabity, są ranni, ale bitwa nie jest jeszcze skończona, o czym świadczą wycelowane karabiny. Twarze jak na poprzednim obrazie – skupione, zawzięte, uparte i natchnione świętością sprawy w imię której przyszło walczyć. Przedstawia jedną z około 2500 bitew i potyczek, do których doszło w latach 1863–1865 w czasie trwania powstania styczniowego. Pomimo ostatecznej klęski powstania wiele z nich zakończyło się zwycięstwem Polaków.
Schronisko - przedstawia starego Żyda ostrzegającego ukrywających się we wsi powstańców przed armią carską.
Obrona dworu  - scena obrony szlacheckiego dworu przed żołnierzami rosyjskimi.
Po odejściu wroga -   widok domu, którego bezbronni mieszkańcy zostali bestialsko zabici: małżeństwo w trakcie snu i ich małe dziecko. Przy łóżku leży także trup młodej kobiety. W pomieszczeniu panuje nieład, wszystko jest splądrowane przez wroga.  Na obrazie jest jeden żywy człowiek -  mężczyzna , który z rozpaczy zakrył twarz dłońmi.
Żałobne wieści -  żałoba rodziny, która dowiaduje się o śmierci powstańca.
Na pobojowisku - obraz rodzin szukających swych bliskich na pobojowisku po bitwie, matka klęcząca przy zabitym synu, nie rozpacza, cierpi, jest jakby pogodzona z ofiarą syna . Są i inni ludzie, może siostry, bracia córki przeźywający dramatyczne chwile.
Cykl  LITHUANIA 
Cykl bardziej jednolity, na plan pierwszy wysuwa się jeden bohater. Cykl staje się opowieścią o jego losach, o osobistych przeżyciach. Na sześciu kartonach artysta przestawił powstańcze losy młodego leśnika z ziem litewskich. 
Najpierw oglądamy widmo śmierci unoszące się nad puszczą, potem akcję opowieści artysta przenosi do chaty leśnika. Wstrząsająca, bardzo osobista, wręcz rodzinna Lituania była też wyrazem uczuć samego Grottgera - żona leśnika ma figurę, rysy i ręce Wandy Monné, narzeczonej malarza. Cały cykl jest jedną z najbardziej wzruszających opowieści w sztuce polskiej. 

Puszcza – obraz uosobionej śmierćci, która z kosą przemierza puszczę.

Znak - widok śpiącego mężczyzny, oczekującego na wezwanie do boju, oraz budzącą go żonę, która zauważa twarz posłańca w oknie.
Przysięga – obraz nocnej przysięgi powstańców na krzyż.

Bój – bohater ginie w walce.
Duch - przedstawia zamyśloną żonę powstańca z dzieckiem, a za nią ducha jej męża.  Duch powraca po śmierci do swojej chaty.
Widzenie - młoda wdowie w podziemnej kopalni, wyciągająca ręce do objawienia Matki Boskiej Częstochowskiej, ponieważ władze carskie zemściły się nawet na niej za udział męża w Powstaniu.
Cykl  WOJNA. 
Trzeci cykl z zaplanowanej serii, Roxolania (Ruś), już nie powstał. Ciężko chory malarz w latach 1866–1867 zdążył jeszcze wykonać serię rysunków pt. Wojna. Na jedenastu kartonach w formie i konwencji wypraktykowanej w poprzednich cyklach Grottger pokazał okropności wojny. Rozpoczął od postaci artysty szukającego natchnienia. Ten cykl składa się on z 11 ułożonych chronologicznie prac zatytułowanych: 
 Pójdź ze mną przez padół płaczu, pojawia się Geniusz (w pierwotnym zamierzeniu również miał nosić rysy Wandy). Odtąd przez wszystkie kolejne kartony przewijają się postacie artysty i jego przewodnika, oglądających sceny z bliżej nieokreślonej wojny. Poznajemy pobór do wojska, pożegnanie, pożogę, głód i poniewierkę ludności, grabież w domach i na pobojowisku, świętokradztwo. W ostatnim obrazie artysta powraca do pracowni i szkicuje na sztalugach wizerunek napominającego Boga - Ludzkości, rodzie Kaina. 

Kometa – spadająca  kometya -  symbol, który w klasycznej tradycji literackiej był zapowiedzią nieszczęścia w tym przypadku wojny.
Losowanie rekrutów  - rekrutacja do wojska odbywającą się na zasadzie ciągnięcia losów.  (W zaborze rosyjskim służba wojskowa trwała 25 lat i powoływano do niej dorosłych mężczyzn w drodze losowania.)
Pożegnanie - scena, w której małżonek żegna swoją żonę z dzieckiem i wraz konnym oddziałem wyrusza na wojnę.

Pożoga - przedstawia geniusza oraz artystę przyglądających się ucieczce ludności z płonącego miasta.
Głód – obraz klęski głodu spowodowanej przez działania wojenne.
Zdrada i kara - aresztowanie zdrajcy.
Ludzie czy szakale – makabryczna scena, ludzie ograbiają rannych oraz zabitych na pobojowisku.
Już tylko nędza, Świętokradztwo - przedstawia ekwipunek wojskowy zawieszony przez stacjonujących w kościele żołnierzy na figurze cierpiącego Chrystusa.
Ludzkości, rodzie Kaina – obraz  artysty w swojej pracowni podczas pracy nad personifikacją Boga Ojca.
Nastrój scen wynikał przede wszystkim z ekspresji uczuć bohaterów dramatu.

Autor stosował klamrę alegoryczną, której celem jest nadanie wydarzeniom uniwersalnego wymiaru, np. cykl Polonia w sposób alegoryczny przedstawia walkę narodu o niepodległość ojczyzny. Kostium antyczny jest tutaj znakiem ponadczasowości. Następujące po karcie tytułowej sceny z powstania styczniowego zyskują dzięki temu , syntetyzującą moc nie tylko wobec procesu historycznego, ale i wobec ogólnoludzkiego dążenia do wolności i tragicznego końca owego dążenia.

Niedoścignione mistrzostwo rysunku, ekspresja i naturalność przedstawienia sprawiły, że owe cykle na długie dziesięciolecia utrwaliły się w świadomości społecznej. Zazwyczaj i dziś nie wyobrażamy sobie powstania styczniowego inaczej, niż w sposób przedstawiony w Polonii czy Lituanii Grottgera. Dar obserwacji sprawił też, że cykle tego artysty są obecnie traktowane przez historyków jako wiarygodne źródło ikonograficzne dotyczące dziejów powstania styczniowego i epoki, w której żył artysta. 

Powstanie styczniowe Artur Grottger nie tylko rysował - zdążył również wykonać szereg obrazów olejnych tematycznie związanych z wydarzeniami lat 1863–1864. Najbardziej znany jest dwuczęściowy zestaw Pożegnanie i Powitanie Powstańca.  Na pierwszym obrazie młoda, dumna dziewczyna z dworu żegna wyjeżdżającego narzeczonego na  wojnę. Drugi obraz  - to już inna,  męczeńska poza, powitanie powracającego - pokonanego i rannego. 
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